Ku UNIWERSALIZMOWTI sZTUK — FRANCISZEK LiszT

Lata pielgrzymki. Rok drugi. Wtochy

Wojciech Nowik
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Pamigci mego Jedynego Syna Bartosza Rocha Nowika

Przedmiotem wgladu analitycznego oraz interpretacji z perspektywy
intertekstualnej beda tu utwory fortepianowe Franciszka Liszta ujete w
cykl zatytutowany: Années de Pélerinage. Deuxiéme Année — Italie'. Tytut
cyklu nawiazuje do idei homo viator — cztowieka wedrowca, ktéry wsréd
trudnosci, niespodzianek, radosci, niepowodzerr poszukuje swego miej-
sca, podgza drogg zycia ku przeznaczeniu: w pesymistycznym ujeciu — ku
$mierci, w deistycznym — ku zbawieniu, w scjentystycznym — ku pozna-
niu, w narodowym — ku dalekiej ojczyZnie. Ta idea byta w ,,czasach pary-
skich” Liszta zywa m.in. w twérczosci Mickiewicza: Ksiggi narodu polskie-
go i pielgrzymstwa polskiego jako poetycka narracja (bedaca rodzajem bro-
szury publicystycznej) wydane zostaly w Paryzu w 1832 roku, a periodyk
Pielgrzym Polski ukazywat sie tamze w latach 1832-18332. Wyraznie eks-
ponowana jest owa idea réwniez w pisarstwie George Sand, w jej Lettres
d’un voyageur (1834-1837), czy epistolografii: A un poéte voyageur. AM George
Sand (1837)3. Koncepcja ta uobecnita si¢ u Liszta juz wcze$niej — przybra-

! Niniejszy tekst — prezentowany wczesniej jako referat multimedialny ograniczony w

czasie wymogami konferencji — zredukowany zostat do przedstawienia jedynie trzech
pierwszych utworéw cyklu oraz zwigzanych z nimi inspiracji plastycznych, muzycz-
nych i literackich. Z uwagi na wymogi prawne i wzgledy techniczne wyeliminowane
zostaly z tekstu przygotowanego do druku przykfady plastyczne i muzyczne. Docie-
kliwy czytelnik moze jednak dotrzeé do nich np. poprzez internet i dopelnic¢ sygnali-
zowane braki.

ALINa WiTkOWsKA, Ryszarp PrzysyLsk1, Romantyzm, Warszawa 2003, s. 289-292.
JEaN—JacQuEs EIGELDINGER, , Anch’io son pittore”. Liszt jako kompozytor ,,Sposalizio” i Pen-
seroso”, ,Muzyka” 1997 nr 1 (164), s. 94.

139



140 Porsk1 Rocznik MuzykoLOGICZNY 2015

ta posta¢ apologi natury w cyklu Album d'un voyageur, na ktéry skiadaja
sie trzy zeszyty poSwiecone gtéwnie ,impresjom szwajcarskim”. Podob-
nie jak cykl pézniej rozwiniety o pokrewnej tematyce: Années de Pelérinage.
Premiére Année — Suisse, ktéry zdaje sie zapowiadaé — rozpowszechniony
w literaturze przez Flauberta, Goncourtéw czy Zole — naturalizm. O ile
jednak we wzmiankowanych cyklach trzon tematyczny stanowit cztowiek
inatura, to w analizowanym, obejmujacym drugi rok pielgrzymki po Wto-
szech, tematyka skoncentrowana zostata wokoét cztowieka i sztuki.

Nalezy podkresli¢, ze oprocz tytulu cyklu mysl przewodnia homo via-
tor zostata wyraziScie zaakcentowana przez kompozytora w najpdzniej
wlaczonej do zbioru Piosence Salvatora Rosy (1849 r), utworze wazkim
w swym przestaniu filozoficzno-poetyckim, cho¢ pozornie bfahym mu-
zycznie. Obecna jest ona réwniez w najwczesniej skomponowanej, two-
rzacej niezwykle zakonczenie cyklu Fantazji — Sonacie. Po lekturze Dantego,
ukazujacej droge poety przez pieklo, czysciec ku Elizjum.

Z historycznego, dokumentalnego obowigzku trzeba poda¢, ze kon-
cepcja cyklu rodzita si¢ z wolna, a kompozycje byly dori wigczane sukce-
sywnie w réznych latach. Pierwsze szkice powstaly w 1837 roku; zmia-
ny koncepdji i poliwersyjnos¢ szeregu utworéw sprawita, ze cykl wyda-
ny zostat dopiero w 1858 roku?. Przyczyng tego i zarazem kanwa twor-
czych dziatan byta niewatpliwie voyage d’amour Liszta i Marii d’Agoult po
Wioszech. Jej poszczegélne etapy wyznaczaly miejsca niezwykle, ujmujace
swym naturalnym pieknem - jak jezioro Como, gdzie w Bellagio czytano
Dantego i Petrarke, dalej miasta ze wspaniatg kulturg i historig — jak Me-
diolan, Rzym, Wenecja czy Florencja, gdzie podziwiano i kontemplowano
dzieta sztuki wloskiej.

ZasmakowaliSmy w rzezbie i malarstwie — pisata Maria d’Agoult
do A. Pieteta — Franz uwielbia Perugina, ja pozbytam si¢ mych uprze-
dzeri do Rafaela! Czesto chodzimy, by usigé¢ w kaplicy Medyce-
uszéw iogladac piekne rzezby Michata Aniota. Czy przypomina Pan
sobie jego Penseroso [..]? Mysle, ze to Hamlet Szekspira®.

Zapewne zachwyt oraz zniewalajace zauroczenie arcydzietami przero-
dzilo sie u Liszta w imperatyw twoérczy, ktéry domagat sie rezonansu, re-

*  The New Grove Dictionary of Music and Musicians (ed. Stanley Sadie) vol. 11, London

1980, Humphrey Searle w hasle Liszt Franz podaje lata 1837-1849, s. 58; natomiast w
drugim wydaniu, vol.14, London 2001, Maria Eckhardt i Rena Charum Mueller, w
opracowaniu katalogu twoérczosci Liszta (s. 794) podaja inne lata kompozycji cyklu
1838-1861.

Jean—Jacques Eigeldinger, op. cit. 5.109, list z 26.11.1838 roku.
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alizacji, stanowit dla kompozytora wyzwanie. W istocie byto to wyzwanie
szczegblne, bo inspirowane przez dzieta ré6znych dyscyplin sztuki o roz-
maitej tematyce. Zasade Horacego ut pictura poesis, Liszt zdaje sie tutaj wy-
datnie poszerza¢ i zamyka¢ w formule: ut sculptura, pictura et poesis musica.
Pod wptywem arcydziet tworzy cykl, na ktéry sktada si¢ siedem utworéw:
Zaslubiny, Mysliciel, wspomniana juz Piosenka Salvatora Rosy, dalej trzy So-
nety wedlug Petrarki ® oraz Fantazja — Sonata. Po lekturze Dantego..

Otwierajace cykl Zaslubiny zainspirowane zostaly dzielem Rafaela
2 1504 roku Lo Sposalizio della Vergine’, Rafael zag wzorowat sie na malowi-
dle swego nauczyciela — Perugina®. Oba obrazy majg szereg cech wspdl-
nych np. $wiagtynie wg Tempietta Bramantego wyznaczajaca o$ symetrii,
szerokg perspektywe ukazujaca kolejne plany z postaciami, wreszcie cen-
tralnie usytuowanego kaptana, ktéry taczy Marie i J6zefa weztem matzen-
skim w pierwszym planie obrazu, dopetnionym grupami kobiet i mez-
czyzn. Charakterystyczne jest rowniez to, ze Perugino — w odréznieniu
od Rafaela — stosuje izokefalig, tj. zasade jednego poziomu gléw postaci
pierwszego planu, nawiazujac do tradycji sztuki starochrzescijariskiej i bi-
zantyjskiej. Zarowno Maria jak i J6zef pozbawieni zostali w obu obrazach
aureoli znamionujgcych $wietos¢, ktéra na innych rekompensowata z nad-
datkiem ubéstwo i niedostatki ich ubran (Jézef bosy) kontrastujgcych tu
z wysmakowanymi strojami otoczenia. Przedstawione wydarzenie biblij-
ne mogloby by¢ zatem odczytane jako scena rodzajowa charakterystycz-
na dla miejsca i czasu dzialania obu twércéw. Do lokalnych zwyczajéw
mozna bytoby réwniez zaliczy¢ trzymane przez mezczyzn gatazki, przez
mlodych — tamane na udzie badz kolanie. Dla wiasciwego odczytania ca-
tosci oraz symboliki elementéw potrzebny jest zatem , klucz” otwierajacy
odniesienia biblijne. Odnajdujemy go we fresku Orszak Weselny namalo-
wanym przez Giotta di Bondone dwiescie lat przed wymienionymi obra-
zami’.

Sonety Liszta z omawianego cyklu szczegétowo przedstawitem w pracy ’Petrarch’s
Sonnets’ by Liszt, ,Interdyscyplinary Studies in Musicology” nr 13, Poznar 2013, s. 37—
47.

Obraz Rafaela od 1806 roku jest w Pinacoteca di Brera. Por. Epwarp McCurpy, Raphael
Santi, wyd. Hodder and Stroughton (1917) Princeton University 2010, s. 89-90, (edycja
w formie cyfrowe;j).

Perugino malowat obraz w latach 1499-1503(1504). Obecnie znajduje si¢ on w Musée
des Beaux Arts w Caen. Wokét autorstwa obrazu oraz wspétuczestnictwa uczniéw,
min Rafaela, jest szereg niejasnosci. Por. Ebwarp McCurpy, op. cit.

Giotto di Bondone stworzyt w latach 1303-1305 w kaplicy Scrovegnich w Padwie cykl
40 freskéw przedstawiajacych sceny z zycia Marii, jej rodzicéw oraz Chrystusa. Por.
Maria Skusiszewska, Malarstwo Italii w latach 1250-1400, Warszawa 1980.
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Wspanialo$¢ i maestria artystyczna fresku skianiajg do ogélnego bodaj
wskazania jego cech szczegélnych, ktére znamionujg geniusz Giotta. Po-
dobnie jak wymienieni perugianie, tak i tu mistrz wyznacza centralnie 0$
symetrii fresku. Te 0§ stanowi pionowa éciana boczna §wiatyni, ktéra dzie-
li obraz na dwie réwne czedci. W odréznieniu jednak od Perugina i Rafa-
ela przesuwa on z centrum w prawo gtéwna grupe postaci przetamujac
w ten spos6éb banalne konsekwencje narzucajacej sie tu symetrii. To cu-
downe zachwianie rytmu malarskiej przestrzeni wzbogacone zostato hie-
ratycznym ujeciem catej sceny. O ile u Perugina, szczegdlnie za$ u Rafa-
ela, postaci uczestniczace w pelnej zycia scenie zdawaly sie jedynie przez
moment uchwycony przenikliwym okiem malarza powstrzymac swdj eks-
pansywny ruch i petng ekspresji gestyke, by za chwile zywo dziata¢ dalej,
o tyle posagowe postaci Giotta, zastygle w patetycznym bezruchu i hie-
ratycznym geécie zdajg si¢ trwac wiecznie. Mistrz naznacza Marig i J6zefa
symbolami $wietosci, tj. aureolami oraz rozkwitlta galazka i gotebica. Przy-
pomina w ten sposéb widzom proroctwo arcykaptana, ze: ,wszyscy nie-
zonaci mezczyzni z domu i z rodu Dawida, odpowiedni do matzeristwa,
majg zlozy¢ swoje r6zdzki na ottarzu. Czyja za$ rézdzka po zlozeniu za-
kwitnie, a na konicu jej ukaze si¢ Duch Pariski w postaci gotebicy, temu
Dziewica powinna byé powierzona i przez tego poslubiona”!?. To malo-
widlo Giotta, wraz z innymi nalezacymi do cyklu jego freskéw poswie-
conych zyciu Marii i Chrystusa, odczytywane jest jako biblia pauperum, tj.
,ubogich duchem”, ktérzy poznaja wydarzenia biblijne jedynie poprzez
obrazy i zwiezte komentarze.

Nalezy podkresli¢, ze temat zaslubin Marii i J6zefa byt réwniez obecny
w dziewigtnastowiecznym malarstwie. Laczy si¢ z nim takze watek polski.
Zwigzany jest z zaméwieniem Atanazego Raczyriskiego zlozonym u Jo-
hanna Friedricha von Overbecka — malarza niemieckiego z grupy nazaren-
czykéw, nawigzujacych wiasnie do Rafaela i Perugina. Raczynski zaméwit
w Rzymie w 1828 roku Zaslubiny Marii Panny, obraz za$ ukoniczony zostat
1836 roku'!. Jest on niezwykle oryginalny i interesujgcy. Overbeck bowiem
,teatralizuje” wydarzenie biblijne; redukuje liczbe os6b do trojga protago-

0 Por. Apokryfy Nowego Testamentu, red. ks. Marek Starowieyski, t.1, Ewangelie apokry-

ficzne. Opowiadanie o Jezusie, Maryi, Jozefie i Janie Chrzcicielu, Krakéw 2003, s. 336-337;
takze: SteraN Szymik, Jozef Oblubieniec, w: Encyklopedia Katolicka, t. VIII, Lublin 2000,
5.124-125.

Zaslubiny Marii Panny Overbecka — wlasnosc¢ fundacji Raczynskich, znajduja sie — wraz
z cala korespondencja zwigzang z obrazem — w Muzeum Narodowym w Poznaniu.
Por. Tabeusz J. ZucHowskl, Patriotyczne mity i toposy. Malarstwo niemieckie 18001848,
Poznan 1991.

11
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nistéw: Marii, arcykaptana i Jézefa, ktérzy zajmuja centralne miejsce na
proscenium przed $wiatynig. Istotne sg tu réwniez szczegdly: wyréznio-
no aureola jedynie Marie, J6zefa za$, z zakwitajaca gatazka, przedstawio-
no nie jako dojrzalego mezczyzne, lecz jako starca. Rame tego wydarzenia
tworza nieobecne dotad na innych obrazach anielice, juz to grajace na lut-
ni i violi da braccio, juz to przedstawione jako chérzystki Spiewajace z nut,
czy tez zwiericzajgce u gory catos¢ girlandami kwiatéw. Nadajg one wyda-
rzeniu ziemskiemu charakter niebianiski, przenoszg w sfere sacrum.

Liszt wybrat jednak obraz Rafaela jako inspiracje dla swych Zaslubin.
Wydaje sig, ze bardziej niz deifikacja i sakralizacja catej sceny, dominujaca
w malarstwie zwigzanym z ta tematyka, jego wyobraznie ujeto przestanie
humanistyczne dziefa Rafaela, szczegélnie za$ — pierwiastki psychologicz-
ne wynikajgce z sugerowanych tu ruchem i gestem przezy¢ oraz zachowar
0s6b biorgcych udzial w uroczystosdci. W tej perspektywie zastanawiajaca
jest sytuacja w jakiej znalezli si¢ Maria i J6zef. Oto Maria — wychowywana
od dziecka przy $wiatyni przez kaptanéw oraz stugi Boze, pokorna i mil-
czaca - zostaje ,nawiedzona przez Ducha Swietego”, i jako czternastoletnia
,Stuzebnica Pariska” ma by¢ poslubiona przez Jézefa. J6zef zag — skromny
ciesla, wdowiec obarczony dzie¢mi'? — ma przyjaé¢ pod swéj dach nowe
dziecko i opiekowa¢ sie¢ Marig — nowa zong; Maria rozpoczyna tym aktem
nowe zycie; J6zef — drugie zycie. Obydwoje staja zarazem przed dopeinie-
niem si¢ tajemnicy proroctwa. Ma si¢ ono dokonaé¢ nie mimo nich, lecz
przez nich. To wiasnie rodzi niepokoje, rozterki, dylematy, moze zarazem
stanowic¢ Zrédio nadziei i radosci. Te watki zdajq sie przede wszystkim in-
teresowac Liszta. Tworzy on utwor trzyczesciowy. Czes¢é pierwsza Andante
6/4 E-dur oparta zostala na trojakim materiale: bardzo prostej melodyce,
sktadajacej sie z naprzemiennych krokéw kwintowo-sekundowych, opar-
tych na pentatonice; ta monofonicznie prowadzona melodyka, okazjonal-
nie wzmocniona oktawowo, zdaje si¢ symbolizowac prostote (sekunda),
naiwno$¢ (pentatonizm), czystosé (kwinta); przerywana jest ona akordy-
ka zawieszang na dominancie (bifunkcji dominantowo-tonicznej), sugeru-
jaca pytanie, ktére domaga sie odpowiedzi. Trzeci rodzaj materiatu — to
wyraziste akordy o budowie tercjowej rozbrzmiewajace na giéwnych cze-
Sciach taktu, ktére podlegajac dyspersji, ,rozsypuja” sie¢ w przestrzeni ja-
ko 6semkowa, monochroniczna ich figuracja. Te akordy wykazuja bardzo
watle zwigzki funkcyjne, sa raczej impresjonistycznymi asocjacjami sekun-
dowych lub tercjowych nastepstw. Kontekst silnie jest integrowany bardzo

2 Ewangeliéci i bibliéci nie s3 zgodni co do wieku Jézefa i liczby posiadanych przez

niego dzieci. Patrz przypis nr 9.
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regularng sktadnig oraz jednorodnym materiatem, a w dalszym rozwinie-
ciu zostat zespolony poprzez akordy wraz figuracjami, ktére wspieraja sie
na owej prostej, opisanej juz melodyce. Catoé¢ rozwijana jest dolce, quieto,
z kulminacjg w konicowej fazie, eksponujgcej monofonicznie (w oktawie)
podstawowa melodyke.

Czes¢ druga Piu lento G-dur — to rodzaj pastorale, nawigzujacego w
swych podstawach konstrukcyjnych i srodkach technicznych do klasycz-
nych wzorcé6w!3. Powolna, ocigzata narracja akordowa wsparta gtéwnie na
antybakcheju i daktylu, rozwija si¢ przede wszystkim poprzez powtérze-
nia toniki oraz bifunkgji toniczno-dominantowej, opartych trwale na kwin-
towym burdonie, sugerujagcym charakterystyczne dla pastorale dudy. Dal-
szy tok tej zwiezlej czesci nosi charakter ewolucji tonacyjnej, ktérg zwia-
stuje przejscie z G-dur poprzez akordy mediantowe i wieloprowadzace do
rodzaju arrét. Powstrzymuje ono na akordzie dominanty nonowej Cis (bez
primy — ta pojawia si¢ w dwu ostatnich taktach), wspartym na nucie stafej
H, dalsze przemiany harmoniki przez szes$¢ taktéw. Kompensacja stagnacji
zywych dotad przemian harmoniki jest tu wzmozenie ruchu w przestrzeni
poprzez rozwinigcie opéZnieri i przenoszenie ich powtérzerr w coraz wyz-
sze rejestry. Tego rodzaju powstrzymanie przemian harmoniki na rzecz in-
tensyfikacji ruchu w przestrzeni moze mieé¢ charakter symbolicznego od-
niesienia do kluczowego wydarzenia biblijnego, znamionujacego ozywie-
nie tego, co pozornie martwe, przepelnienie uczuciem tego, co pozornie
obojetne. Owo arrét prowadzi ku czeéci trzeciej Quasi allegretto mosso E-dur
bedacej rodzajem radosnej jubilacji. Stanowi ona polgczenie dolce armonioso
materiatu obu czesci, przy czym melodyczna podstawa pierwszej staje sie
tu figuracja monochroniczng rozwijang wokét harmoniki zaczerpnietej z
pastorale, wprowadzajacq w dalszym toku nowe watki melodyczne. Przy-
daje ona wigoru poprzez przemierzanie odlegtych rejestréw i oktawowe
wzmocnienie.

Utwor wiericzy koda z niezwykle oryginalng kadencja koricowa, wy-
mykajaca sie stereotypom. Nie tworzy jej bowiem tradycyjny porzadek
dominantowo-toniczny, lecz zamyka cato$¢ nastepstwo paraleli i toniki,

13 Por. Pastorale wg JoHANN MaTtTHESON, Der vollkommene Capellmeister, Hamburg 1839;

takze WojciecH Nowik, Jézef Haydn — klasyk, romantyk, konstruktywista w sonatach for-
tepianowych dedykowanych Esterhazym, w: Hindel, Haydn i idea uniwersalizmu muzyki,
Poznan 2010, s. 84, pastorale z I Sonaty G-dur Haydna z 1784 roku dedykowanej ksiez-
nej Esterhazy. Marcorzata Gamrat w swej ksigzce Muzyka fortepianowa Franza Liszta z
lat 1835-55 w kontekscie idei correspondance des arts, Warszawa 2014, s. 244 btednie okre-
$la zaré6wno tonacje, partykulacje formy, jak tez odniesienie gatunkowe czesci; pisze:
,Czes¢ druga (t. 38-109) przynosi choralowy temat w tonacji jednoimiennej, e-moll.”
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nabierajgce tu pewnosci i spokoju w wyciszonym, trzykrotnym powtérze-
niu, symbolizujgcym jednoé¢ pierwiastka kobiecego i meskiego. W tym
miejscu nalezy wspomniec o szczegélnej predylekcji Liszta do poliwersyj-
nosci utworéw. Spozalizio zostalo opracowane przez kompozytora w 1883
roku na glos zefiski i organy jako Zur Trauung. Vermihlungsmusik'*.

Adagio
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Przyxrap 1: Franciszek Liszt, Sposalizio — (kadencja koricowa — t. 129-133)

Nastepny utwor cyklu — Mysliciel zainspirowany zostat rzezba Micha-
fa Aniota II Penseroso z nagrobka Lorenzo di Piero kaplicy Medyceuszy w
mediolariskim kosciele San Lorenzo!®. Te kaplice zaprojektowat i wykonat
Michat Aniot w latach 1520-1534. Interesujacy nas tu Mysliciel jest central-
ng postacig pomieszczong w niszy ponad figurami kobiety i mezczyzny
spoczywajacymi na rodzaju tympanonu. W sposobie prezentacji postaci
nagrobek nawigzuje do sztuki antycznej, w swej poetyce jest alegorig zy-
cia cztowieczego, Mysliciel bowiem, w stroju rzymskiego Zolnierza, zda-
je sie by¢ pograzony w rozmyslaniach — co sugeruje kongenialny sposéb
przedstawienia jego postaci. Podobnie kobieta, jako alegoria Zmierzchu, o
ksztattach bogini, zdaje sie uktadac¢ na postaniu, by pograzy¢ sie we $nie;
mezczyzna — przypominajacy greckiego herosa —jako alegoria Switu — zda-
je sie unosi¢ na postania w chwili przebudzenia. Mysliciel nie jest jednak w

14

The New Grove Dictionary of Music and Musicians, op. cit. s. 53.
15

Il Penseroso — nagrobek Lorenzo II w kaplicy Medicich jest umieszczony vis 4 vis bliz-
niaczej tumby jego stryja Giuliano. Por. Giorcio Vasari, Zywoty najslawniejszych ma-
larzy, rzezbiarzy i architektow, przekl. Karol Estraicher, Warszawa—Krakéw 1985-1990.
Analogiczne formy obu nagrobkéw sg przyczyng nieporozumieni, min. pierwszych
wydan cyklu Liszta z winietg postaci symbolizujacej Giuliano zamiast Lorenzo na
stronie tytutowej Penseroso. Takze we wspomnianych edycjach Grove’a autorki drugie-
go wydania podaja blednie, ze inspiracjg Penseroso Liszta jest ,,...Michelangelo’s statue
for Giuliano de” Medici’s tomb ” (s. 794).
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cechach fizycznych podobizng Lorenza II. Michat Aniot postuzyt sie sym-
bolikg odnoszacg sie do jego osobowosci i nadziei politycznych, jakie z nim
faczono. Lorenzo bowiem uwazany byt min. przez Nicolo Machiavellego,
ktéry dedykowal mu swego Ksigcia, za jedynego zdolnego do zjednoczenia
wloskich ksigstw i miast — republik!®. Zycie cztowiecze w swej istocie jest
wypelnione realizacjq planéw; bardzo czesto plany ulegajg zmianom pod
wplywem okoliczno$ci, niszczone sg takze przez targajgce nami namietno-
éci. Lorenzo umiera na syfilis w dwudziestym siédmym roku zycial”.

Niezwyklym antecedensem Mysliciela pod wzgledem koncepgji arty-
stycznej oraz symboliki przestania jest miedzioryt Melencolia I Albrech-
ta Diirera, powstaly w 1514 roku'8. Siedzacy tu wéréd rozgardiaszu roz-
licznych przedmiotéw, zamy$lony demiurg-geniusz, wsparty — podobnie
jak Lorenzo - na lewym przedramieniu, z cyrklem w prawej rece, zdaje
sie przenika¢ niewidzacym wzrokiem niedostepne nam tajnie i sekrety.
Z przedmiotéw, roslin, zwierzat o symbolicznym znaczeniu mozna do-
strzec tu m.in.: laur - wiericzacy skroni geniusza, lampe — symbolizujacy
Swiatlo, klepsydre — czas, wage — sprawiedliwo$¢, drabine — wywyzszenie,
psa - wierno$¢, tablice magiczng, z ,zaszyfrowanym” rokiem powstania
dzieta.

Ta nieuswiadomiona tesknota za geniuszem uobecniajgcym sie w czlo-
wieku byta réwniez zywa w XIX wieku. Oto Rodin w 1880 roku tworzy
Muysliciela — alegorie intelektu i poezji, ktéry z wyzyn , Bramy piekiel” spo-
glada na przekraczajacych ja Smiertelnikow. RzeZbiarz nawigzuje tu w spo-
s6b czytelny i jednoznaczny do Michata Aniota w ,,antyczno-heroicznym”
ujeciu postaci i do Dantego Boskiej komedii — w gtéwnej idei®.

16 W powszechnej $wiadomosci funkcjonuje do dzi$ zaczerpniety z Ksigcia Machiavel-

li'ego cytat: ,cel uswieca srodki”, ktéry — wyrwany z kontekstu — sugeruje cynizm
autora i rozpowszechnianie niemoralnych zasad. Pomija sie¢ wszelako jego doswiad-
czenia historyczne, spoteczne i polityczne oraz szerokie propagowanie cnoty — , virtu”
jako fundamentu czlowieczenistwa. Por. Konstanty Grzysowski, [komentarz] Niccolo
Machiavelli. Ksigzg, Wroclaw 1970, s. 80-83.

Z Lorenzo Il di Piero 1aczy sie takze watek polski. Pozostawil on bowiem jedyne dziec-
ko z ,prawego foza”, (nieslubny syn Alessandro zostat ksieciem Florengji), trzymie-
sieczng w chwili jego $mierci Kasie, ktéra pézniej, jako krélowa Francji — Katarzyna
Medycejska, zapisala sie trwale na kartach historii. Znana byta z przebieglosci, intryg i
trucicielstwa; wspétinicjowala rzez hugenotéw podczas ,Nocy $w. Bartfomieja”. Ona
to byta matka pierwszego ,elekcyjnego” kréla Polski — Henryka Walezjusza. Por. Sta-
Nistaw Grzysowskl, Henryk Walezy, Wroctaw 1985.

Melencolia Albrechta Diirera znajduje si¢ w Galerii Albertina we Wiedniu. Jej opis
przytacza réwniez WaLDEMAR Lysiak, Wyspy bezludne, Krakéw 1987.

Muysliciel Augusta Rodina — symbol filozofii, zadumy - jako rzezba autonomiczna
eksponowany jest w wielu krajach. Jego pierwowzér znajduje sie¢ w Muzeum Ro-

17
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Liszt skupia sig na Il Penseroso Michata Aniota. Nie bez znaczenia w do-
konaniu wyboru miata zapewne historia postaci spoczywajacych w kapli-
cy Medyceuszy, w ktérej —jak podaje w cytowanym liscie hrabina d.Agoult
— ,lubiono ogladac¢ rzezby Michala Aniota” i oddawano sie rozmyslaniom.
Lorenzo di Piero — w przeciwienstwie do kuzyna Giuliano (lezacego vis &
vis w bliZzniaczym nagrobku), ktérego zasztyletowali podstepnie Pazzi we
florenckiej katedrze — nie zostal ,wyrwany gwattem” z zycia. Jego $émier¢
postepowata podstepnie, powolnie. Poszczegdlne jej fazy mogly budzié na-
dzieje zycia, sta¢ si¢ zarazem kanwg refleksji egzystencjalnej i eschatolo-
gicznej. Jednakze ,zatruta mitoé¢” przenikata jego cztonki, degradowata
fizycznie i kruszyta mentalnie. Wydaje sie, ze piekno, uroki zycia zostaly
w sztuce Michala Aniota i Franciszka Liszta zderzone z fatalizmem naszej
egzystencji — przemieniajacej si¢ w niebyt.

Nie sposéb poming¢ tu symboliki kluczowej dla nastepstwa poszcze-
golnych ogniw cyklu: Zaslubiny konczy epitryt III, jako apoteoza zwigz-
ku kobiety i meZzczyzny, nowego zycia i osiggnietego szczescia. Mysliciela
za$ rozpoczyna i calkowicie przenika epitryt II, ktéry jest retrogresja po-
przedniego. Tak wigec symbolicznie: po Zyciu nastepuje jego odwrotnosé —
$mier¢, niebyt.

Muysliciel, Lento 4/4 cis-moll jest utworem niezwyklym, nowatorskim,
skupiajacym odkrywcze érodki techniczne - techniki kompozytorskie ge-
nerujgce nieznane dotad rodzaje wyrazu muzycznego i szeroka skale eks-
presji. Jak wspomniano, kompozycja oparta jest niemal w catosci na epi-
trycie II (z anakruza w kolejnych wejsciach i epiforg w zakonczeniu) , wy-
bijanym” uparcie jako osnowa ,minimalistycznej” melodyki, perkusyjnej
w swej naturze, opartej na powtarzaniu jednego dZwieku (wzmocnionego
oktawg), obnizonego o sekunde (2) w zakoriczeniach zdan. Harmonika,
obecna w pierwszej czesci jedynie na stabych czesciach taktu, rozwijana
jest nie liniowo, lecz strukturalnie poprzez zwigzki mediantowe, chroma-
tyke i enharmonie (cis, a, a6, [ a5>6] = Gis9 [1] cis [3] ). Co wiecej, , kaden-
cje” zdan sg ,rozwigzane” nie na akordach tonicznych, lecz na ich sub-
stytutach kwintowo-kwartowych (bez tercji), jako rodzaj , principium ante
principium” a rebour?’. Caly utwér osadzony jest w niskim (i $rednim) re-
jestrze (Cis —f), co przydaje ciemnego, posepnego wrecz charakteru rozwi-
janym tu narracjom muzycznym. Cze$¢ pierwsza zmajoryzowana zostata
przez owo powtarzane po wielokro¢ ztowieszcze fatum. Wszelkie préby

dina w Paryzu. Por. Mieczystaw WaLLis, Secesja, Warszawa 1974; takze — https:
//pl.wikipedia.org/wiki/Mysliciel (dostep 2015-12-21).

Interesujgce uwagi dotyczace funkcji principium ante principium podaje JO6zEF
M.CrowmiNskt w: Historii harmonii i kontrapunktu, t.1, Krakéw 1958, s. 91.
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poszukiwania drég prowadzacych do wyzwolenia si¢ spod jego domina-
¢ji (nowe plany tonalne powtarzanych zdan, nowe zwiagzki akordowe, w
tym akordy symetryczne: wielko- i matotercjowe) skazane sg na porazke,
rodza ostatecznie rozpacz i desperacje.

To fatum ma swa niezwykle piekng antecedencje w Sonacie B-dur Fran-
ciszka Schuberta D. 960, ostatniej, skomponowanej cztery miesigce przed
$miercig kompozytora. W drugim ogniwie Sonaty — Andante sostenuto 3 /4
cis-moll Schubert stosuje nute stala, z jej multiplikacja oktawowaq ujeta w
epitryt II, ktéra zdaje si¢ przenika¢ nostalgiczng narracje od jej podstaw
po krarice, by ostatecznie wyznaczy¢ granice lirycznej zadumy, odcienie
smutku.

An%ante sosten}}to
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PrzykeaD 2: Franciszek Schubert, Sonata B-dur D. 960, Andante sostenuto (t. 1-5)

Towarzyszy ona nieprzerwanie rozwinieciu (calej trzycze$ciowej) for-
my, (przy czym w czeéci II pojawia sie incydentalnie w innej postaci).
Natomiast w czesci III owo fatum (zmodyfikowane) dopelnione zostato
przez Schuberta ,,motywem losu”, analogicznym do Beethovenowskiego
z V Symfonii. Zaréwno stopa metryczna nuty statej, przenikajacej Andante
Schuberta, tonacja cis-moll, jak tez przyczyna zgonu kompozytora (syfi-
lis)?! s faktami, ktére moga by¢ uznane za przypadkowa koincydencje;
jednak tutaj zdaja si¢ by¢ istotnym impulsem, Swiadoma, przemyslang in-
spiracjg, adaptowang i twérczo przez Liszta rozwinieta w jego Penseroso.

Czes¢ druga Mysliciela zdaje sie¢ poglebiac¢ nastroje pierwszej. O ile
pierwsza czeé¢ rozwijal Liszt poprzez ewolucje tonalng powtérzen, za-
koniczonych progresja sekundowa akordéw durowych z ich mutacjami
molowymi, to cze$¢ druga rozwija wariacyjnie, ale niekonwencjonalnie.
W pierwszej fazie wprowadza technike ground bass w spos6b absolutnie
nowy. Na ,minimalistycznej”, kraficowo indywidualnej konstrukcji me-

?l " Przyczyny $mierci Schuberta nie s rozstrzygnigte; nie wyklucza sig réwniez gruzli-

cy, tyfusu brzusznego, a kuracja antysyfilityczna z dawkami rteci mogta by¢ bardziej
zgubna w swych skutkach niz choroba. Por. Ernst HiLmAR (red.), Schubert durch die
Brille. Mitteleilungen des Internationalen Franz Schubert Instituts, Wien-Tutzig 1988-2003.
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lodycznej linii basu, skladajacej si¢ wytacznie z krokéw sekundowych
w monochronicznym rytmie 6semkowym, osadza akordyke zaczerpnieta
z pierwszej czeéci, ujeta w rame oktawy, wybijajaca epitryt II. Ground bass
—jako podstawa konstrukcji i zarazem noénik ekspresji - wymaga tu wni-
kliwego wgladu. Nie miesci si¢ on bowiem w typach figur melodyki opi-
sywanych przez 6wczesnych teoretykéw?2. Przede wszystkim izomorfizm
krokéw melicznych i ruchu sprawia, ze substancja dominuje nad ksztal-
tem. Jego jednotaktowy wzorzec rozwijany jest wielorako: przez powtoérze-
nie sekwencyjne, retrogresje krokéw a nie wzorca oraz multiplikacje seg-
mentéw. Dwie ostatnie transformacje, tu dominujace, nie mieszcza sie¢ w
dotychczas stosowanych opracowaniach tematu. Ground bass w swym roz-
winieciu przypomina powolne, bezksztaltne rozprzestrzenianie sie¢ sub-
stancji juz to cofajacej sie, juz to pelzajacej niepowstrzymanie coraz dalej
i glebiej. Rozbudowany na jej podstawach triumfalistyczny pochéd akor-
dowy tragicznego fatum zdaje sie wiesci¢ zwyciestwo $mierci nad Zzyciem.
Dalej bowiem, juz na nowym ground bass, rozwija si¢ lamentatio lugubris,
ktére nawigzuje — zar6wno w swej retoryce (tu emfatyczna potopoja), jak
tez Srodkach technicznych - do najpigkniejszych wzoréw muzyki prze-
szlosci. Szczegdlne analogie wykazuje z Lamentem Dydony z opery Henry
Purcell’a Dido and Aeneas, rozpoczynajgcym si¢ od stéow: ,When I’am laid
in earth....”?. U Liszta, po lamencie, przywotany zostaje jeszcze dwukrot-
nie motyw $miertelnego fatum, a w konicowej kadencji — o romantyczna
ironio! — jego retrogresja, tj. motyw Zzycia (zob. przyktad 3).

W nawigzaniu do poliwersyjnos$ci obecnej w twérczosci Liszta przypo-
mnimy, ze Penseroso stat sie zaczynem (I czescig i materiatem IIT) La Notte?*
pomieszczonej w Trois Odes Funebres na chor i orkiestre, ktéra ma swg wer-

2 Zar6wno na gruncie niemieckojezycznej refleksji teoretycznej reprezentowanej min.

przez H. Ch. Kocha Versuch einer Anleitung zur Composition (t.1-3, lata 1782-1793),
z niezwykle szczegétowym opisem typéw melodyki, jak i francuskojezycznej, pi6-
ra nauczyciela Liszta — A. Reichy Traité de mélodie, Paris 1814, thumaczonej przez Carla
Czernego we Wiedniu, brak jest wzmianek wykraczajacych poza standardowe typy,
determinowane w swym ksztalcie regutami sktadni.

Lament Dydony koriczacy opere jest oparty na technice wariacyjnej ground bass, ktorej
podstawowa formula wsparta na opadajacej péttonowo melodycepowtérzona zostata
jedenastokrotnie. Ponadto stowa Dydony ,Remember me !”, jako dramatyczne excla-
matio osiggniete po naglym abruptio i powtarzane wielokrotnie na tym samym dzwie-
ku, sa emfatycznymi zwrotami, kluczowymi dla budowania ekspresji. Te czynniki —
obok ground bass — mogly by¢ inspiracjg dla nowego zastosowania tych technik i figur
ekspresywnych w Penseroso.

La Notte ma u Michala Aniota swe dwa wcielenia: jako rzezba z nagrobka Giuliano de
Medici i jako sonet wypowiedziany przez te rzezbe. Mamy tu wiec do czynienia nie
tylko z animizacjg, ale takze z hipertekstualnoscia.

23
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PrzykeaD 3: Franciszek Liszt, Il Penseroso (t. 2047, cz. II)
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sje fortepianowq. Wazne jest réwniez to, ze byt on inspiracjg Fantazji C-dur
op.14 Karola Szymanowskiego?.

Xk 3k

Kolejnym utworem cyklu jest Canzonetta del Salvator Rosa. Tytul suge-
ruje, ze to transkrypcja fortepianowa piesni — owoc szczegélnego tempera-
mentu twérczego Liszta, tu jednak wyrazajacego sie w sposéb bliski kon-
ceptualnej formagji intelektualnej. Kompozytor ,bierze na warsztat” Gio-
vanniego Bononciniego piesn z akompaniamentem klawesynu, ktéra nie
wyrdznia si¢ pod wzgledem muzycznym. Rodzg si¢ zatem pytania o przy-
czyny i cel tego wyboru. Odpowiedz nie jest prosta. Jedna z nich odnosi
sie do bliskiego podobieristwa fizycznego i duchowego obu twércéw, tj,
Liszta i Rosy?®. Autoportret Rosy zdaje sie je potwierdzaé. Zamieszczong
w dole portretu dewize: ,milcz, lub méw ciszej”, mozna uznaé zaré6wno
za osobistg przestroge, wyniesiong z do$wiadczen wlasnych, jak tez za po-
uczenie powszechne, uniwersalng mysl kierowang do rodzaju ludzkiego,
dla ktérego jezyk jest podstawowgq forma komunikacji oraz ekspres;ji. Klu-
czowy dla dokonania wyboru stat sie jednak poetycki tekst piesni Vado ben
spesso...., przeniesiony —jako niezwykle wazny w swych tresciach — do for-
tepianowej partytury Liszta:

Ide wigc zmieniajgc czesto miejsce,

nie moge jednak zmieni¢ swych pragnien.
Zawsze to samo bedzie moim celem,
zawsze bede taki sam, ale tez taki samotny.

Niesie on przestanie méwigce o namigtno$ciach i zyciowych pasjach,
do ktérych prowadzg drogi poprzez poglebiajaca sie samotnosé. Tak wiec
idea czlowieka — wedroweca, przenikajaca Lisztowski cykl, przemienia sie

W polemice z Teresg Chyliriska Marcin Gmys podaje w swej ksigzce Harmonie i dyso-

nanse. Muzyka Mtodej Polski wobec innych sztuk, Poznan 2012, s. 508-510 szereg bardzo
wazkich racji oraz przestanek ukazujacych inspirujaca role La Notte Liszta i Michata
Aniota dla Fantazji C-dur op.14 Karola Szymanowskiego.

Salvator Rosa — to wloski malarz uznawany za prekursora romantyzmu i zarazem
szeroko znany poeta. Jego teksty byly bardzo czesto opracowywane muzycznie przez
wybitnych kompozytoréw tego czasu. Ciete satyry Rosy pietnujace stabosci czlowie-
cze zjednaly mu zaré6wno wielbicieli jak i zaciektych wrogéw. Tajemnice jego Zzycia
i gwaltownych w nim zwrotéw staly sie tematem szeregu wierszy oraz scenariuszy
filmowych. Jego prace znalazly sie takze w orbicie zainteresowari wybitnych polskich
poetéw: Cypriana Kamila Norwida (,,Sp6iczesni”) oraz Czestawa Milosza , O! Salva-
tor Rosa (1615-1673) Pejzaz z postaciami...”)
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w homo viator et solus. Problem w tym, Ze przytoczony tekst jest adreso-
wany w partyturze do wykonawcy a nie do stuchaczy. Zatem bikodalny
przekaz ma tu inny sens niz analogiczny semantycznie, slowno-muzyczny
tekst piesni. Kompozytor chce, aby wykonawca w sposéb dyskursywny
uchwycit zamieszczone pos$réd nut strofy wiersza i wtasciwie zinterpreto-
wal relacje pomiedzy poezja a muzyka, ideg a dzwigkiem. Niezwykle za-
tem wazna dla muzycznej interpretacji znaczen poetyckich jest konstrukcja
utworu i stworzone tu Srodki techniczne, wybiegajace daleko poza pierwo-
WZOr.

Liszt dla ukierunkowania znaczen i asocjacji tworzy marsz, tj. Andan-
te marziale 4/4 A-dur. Jego podstawg staje si¢ daktyl, ktérego stata obec-
nos¢ sugeruje niespozytq energie ciggltego ruchu. Ponadto rytmy punkto-
wane przydajg przebiegom lekkosci i wigoru. Wéréd oszczednie stosowa-
nych oznaczent wyrazowych dominuja: energico i marcato, ktére podkreslaja
jednoznacznie ekspresje zdecydowanej, zywej narracji. Niezwykle wazna,
wrecz symboliczna jest tu forma utworu — to rondo refreniczne, uporczy-
wie ponawiajace, niejako ,toczace” w réznych rejestrach i tonacjach gléw-
ng idege muzyczna?. Owa idea realizowana poprzez nowe, stratomorficzne
faktury jawi sie w rozmaitych ujeciach oraz rejestrach juz to sukcesywnie,
juz to symultanicznie. W ten sposéb Liszt ,symfonizuje” utwor, zwigk-
sza mase¢ brzmieniowgq, poszerza przestrzen szukajac nowych drég. Stosu-
je takze rodzaj muzycznej onomatopeji: oto gtéwny motyw, ,motyw we-
drowca” podaza od niskiego rejestru poprzez kolejne oktawy oddalajac
sie ku najwyzszemu, aby tu, w zamierajgcych powtérzeniach znikna¢.

)k ok

Na zakoniczenie trzeba przytoczy¢ niezwykle wazny, wrecz fundamen-
talny dla okredlenia postawy tworczej Liszta oraz idei przyswiecajacej
6wczesnym dzialaniom kompozytora fragment korespondencgji, siegaja-
cy glebi przestania sztuki, jej istoty, poszukujacy rozwigzania probleméw
powszechnego jej funkcjonowania i rozumienia. Liszt pisat do Berlioza
z Wtoch:

Piekno tego blogostawionego skrawka ziemi ukazalo mi sie¢ w
jego najbardziej czystych i wzniostych formach. Moim zdumionym
oczom sztuka objawita sie w catej swej wspa-
niatoéci i odstonita swg uniwersalnoéé¢ i jed-

%7 MALGORZATA GAMRAT, op. cit., 5.246, okresla utwor jako ,,rodzaj wesotego marsza [..]

budowa AA1”.
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n o § ¢. Gdy sie w nig wezuwalem i rozmy$élatem, dzieri kazdy umac-
nial we mnie $wiadomoé§¢ ukrytego pokrewien-
stwa wszystkich dziel, ktére sqg tworami du-
c h a. [podkr. WN] Rafael i Michal Aniot pomogli mi zrozumie¢ Mo-
zarta i Beethovena; Jan z Pizy, Fra Beato i Francia objasnili mi Alle-
griego, Marcella, Palestrine; Tycjan i Rossini zdali mi si¢ gwiazdami
zblizonymi. Colosseum i Campo Santo nie s3 tak odlegle, jak mozna
sadzi¢, od Symfonii heroicznej i Requiem. Dante znalazl swdj artystycz-

ny wyraz w Orgagni i Michale Aniele; moze pewnego dnia znajdzie
28

muzyczne odbicie poprzez Beethovena przysztosci*®.

Przytoczony fragment listu zawiera takze bardzo wazne konstatacje
odnoszace sie do estetycznych pogladéw Liszta, zadan i celow sztuki, spo-
sobow jej percepdji i recepcji, posrednio — funkcjonowania w kulturze.

Obcujac ze sztukg w sposob pelny, totalny, Liszt doznat poznawcze-
go i zarazem estetycznego ,0l$nienia”, w ktérym sztuka objawita mu sie
jako uniwersum zespolone w jednie. Nie chodzi tu jednak 1i tylko — jak
w , korespondencji sztuk” — o przenikanie si¢ wzajemne ducha i zmystéw
— co sugeruje w swym sonecie Correspondance Charles Baudelaire. To ob-
jawienie uwarunkowane byto gieboka empatig Liszta wobec twércéw, bo-
hateréw ich dziet, towarzyszacych okolicznosci, psychologicznych deter-
minant, ktére skladajq sie na glebokie i dojrzate przestanie humanistyczne
sztuki; bylo ono réwniez uwarunkowane przemyslang i zarazem przeni-
kliwa refleksja nad dzielami, refleksja, ktéra rodzi zrozumienie i prowadzi
do odkrycia ich gtebokich senséw, pozwala czerpac satysfakcje nie tylko
estetyczng, czy sensualistyczng, ale takze — poznawcza. Liszt ma réwniez
$wiadomos¢ potrzeby dostosowania jezyka muzyki do wyrazania ekspre-
sji i tre$ci zawartych w innych rodzajach sztuk, dla odstonigcia ich , ukryte-
go pokrewieristwa”. Oznacza to potrzebe przemian tego jezyka, stworze-
nia nowych srodkéw wyrazu. W analizowanym cyklu kompozytor nie sie-
gnal po nowa retoryke by formalizowac¢ ja i spetryfikowaé dalej w jej , figu-
rach”, lecz podjat dziatania kompleksowe, obejmujace zaréwno transfor-
macje poszczegdlnych czynnikéw muzycznych, jak tez tworzenie nowych
ich korelacji. W ten sposéb pomnozyt srodki wyrazu i poszerzyt niezwy-
kle efektywnie skale ekspresji. Siegnal takze po symbole przedstawione
w teoretycznych podstawach literatury, muzyki, malarstwa oraz przewi-
jajace sie poprzez ich historig, jak rowniez starat sie odkry¢ ich znaczenia
zmodyfikowane zmieniajacg si¢ stylistyka.

Liszt podjat dialog ze sztukq wielky, ktérej piekno objawito mu sie
w ,najbardziej czystych i wzniostych formach”. W istocie wartosci tej sztu-

B Cyt. wg Stanistaw Szenic, Franciszek Liszt, Warszawa 1969, s.120-121.
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ki wyznaczane s poprzez harmonijne zespolenie tematyki i formy, precy-
zje sSrodkéw technicznych w sposobie ujecia i przekazania tresci, ktére sg
ciggle aktualne w swym przestaniu, nadaja status arcydzieta, sytuuja poza
czasem.

SUMMARY

This article is devoted to the problems of intertextuality in the
works of Liszt Sposalizio, Penseroso, Canzonetta del Salvator Rosa from
his cycle Années de Pélerinage. Deuxiéme Année — Italie. Liszt in his
correspondence emphasizes that art is a unity, and must be hidden
kinship units discover. Use this knowledge, content, ideas and sym-
bolism carried by arts becomes clear. Composer believes that music
through its universality is able to express the hidden content, ideas
and emotions of other units, if the author is able “to listen to” the
message, understand its content and expression. Liszt shows there
convincingly by his new technical means, that his music gives us a
new way to hidden kinship of arts.

Stowa kLuczowe: Franz Liszt, Années de Pélerinage, Wtochy, Sposali-
zio, Penseroso, Canzonetta del Salvator Rosa, intertekstualnosé
Keyworps: Franz Liszt, Années de Pélerinage, Italy, Sposalizio, Pense-
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